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Jonas Staal

Bannon’un Generation Zero (2010) isimli belgeselinden fotografiar lstiine dijital calisma. Steve Bannon:

A Propaganda Retrospective, Study (2018), Het Nieuwe Instituut, Rotterdam. Gérsel: Jonas Staal ve
Remco van Bladel.

Gergekligimiz kismen bir propaganda miicadelesiyle tanimlanir. Burada “propaganda”
ismin tekil halinde anlagilmamaldir, zira bu propaganda micadelesi, birbirine rakip,
cogul haldeki cesitli propagandalarin bir sonucudur.! iktidarin icra edilmesinin her
farkli bicimi, gercekligi kendi ¢ikarlarina gore insa etmeyi amaglar. Glincelin arenasini
sekillendirmekte olan ¢akisan iddialar buradan dogar.2 Bu ¢ok gesitli propagandalar ve
yaratmayi amacladiklari gerceklikler hangi gorsel formlara birinlir? Propaganda
(sanat1) micadelesi, ne tiir sanatsal morfolojilere ve kiltiirel anlatilara yol agar?

1. Avrupa’da (ve Diinyada) Bir Hayalet Dolasiyor

2018de Temmuz ayinin sonlarinda, Donald Trump’in eski kampanya yoneticisi ve
danismani Steve Bannon, George Soros’un Acik Toplum Vakfi'na sagdan bir “alternatif”
olusturmayi amaclayan, Briiksel merkezli yeni bir vakfin kuruldugunu duyurdu.3

1 Jonas Staal, “Propaganda (Art) Struggle” e-flux journal #94‘te (Ekim 2018) yayinland. Telif hakki yazara ve e-flux

journal‘a aittir.
2 Sven Litticken’in dedigi gibi, “Glincel olan, ¢ekismeli bir alan olarak, farkli esanliliklarin, ideolojilerin ve toplumsal

gergekliklerin eszamanhlik-disi birlikte varolusu olarak gorilmelidir” Sven Liitticken, History in Motion: Time in the

Age of the Moving Image (Sternberg Press, 2013), 25.
3 Jamie Doward, ““Steve Bannon plans foundation to fuel far right in Europe,” The Guardian, 21 Temmuz 2018.

Q E@ T r"{] Q EA@ https://www.theguardian.com/us-news/2018/jul/21/steve-bannon-plans-foundation-to-fuelfar-right-in-europe.
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Bannon’un, mesum bir ifadeyle, “Hareket” adini verdigi bu vakif, Hollanda’da Geert
Wilders’in Ozgiirliik Partisi ve Fransa’da Marine Le Pen’in Ulusal Birlik (eski Ulusal
Cephe) partisinden, italya’daki Lig Partisi ve Almanya icin Alternatif’e kadar, Avrupa
Birligi'ni iceriden parcalamaya calisan asiri milliyetci ve alternatif sag partilere
kamuoyu yoklamasi, ileti, veri tabanli hedefleme gibi hizmetler sunacak. Avrupa’da
yine bir hayalet dolasiyor, ama bu sefer, DIEM25’in tanimlamasiyla, “Milliyetgi

I"

Enternasyonal”in hayaleti bu.4

Bannon’un bu yeni 6rgitd, glinimiizde “propaganda”nin ne anlama geldigine dair bize
cok sey soyluyor. Propaganda, esas itibariyle, gercekligi belirli bir cikarlar kimesine
gore bicimlendiren —siyasi, ekonomik, kitle iletisim ve askeri- altyapilari yururlige
koymayi amaclamasi bakimindan, iktidarin belli bir icrasi olarak tanimlanabilir.
Dolayisiyla propaganda, sadece bir mesaj iletmeyi degil, gercekligi insa etmeyi de
amaclar. Noam Chomsky ve Edward Herman, seksenlerin sonunda propaganda Ustiine
analizlerinde “riza Gretimi”ni tam da bu sekilde, elit iktidarin 6zgil ¢ikarlarina uygun
disen normatif bir gerceklik kurma stireci olarak tanimlarlar.> Buna dayanarak,
Milliyetci Enternasyonal’in halihazirda hem siyasi hem de kiltirel anlamda riza
Urettigini soyleyebiliriz. Ginim{zin miesses muhafazakar liberal partileri,
doksanlarin asiri sagi gibi konussalar da bu sdylemler, asiri sagin asiri sagindaki cok

III

daha asiri bakis acilariyla kiyaslandiginda, “yeni normal” olarak kabul edilir hale
gelmistir. Propaganda boyle isler: Norm olarak goriilen sey yeniden kurulur. Riza
Uretimi araciligiyla, eskiden kabul edilemez olanin artik standart haline geldigi yeni bir

gerceklik insa edilir.

Propagandanin iki Gnemli unsuru vardir. Birincisi, altyapi lizerinde, toplumu
drgiitlemenin araglari tizerinde denetimdir. iktidarin -hem mikro hem de makro
Olcekte- icrasi, gercekligi sistematik ve surdirulebilir sekilde insa etmeye hizmet
ediyorsa, propaganda basarili olmus demektir. ikinci unsur ise, nereden geldigimize,
kim oldugumuza ve kim olacagimiza —ya da Milliyet¢i Enternasyonal érneginde oldugu
gibi, bir kez daha kime donilsecegimize- dair kolektif anlatilar Gizerinde denetimdir. Bu
anlatilar genellikle, aslinda higbir zaman var olmamigsa da, yeniden kavusulmak
istenen “sanl” bir gecmise génderen tuhaf retro-bilimkurgular biciminde karsimiza
¢ikar. Propagandanin bu anlati boyutunu, ne kadar tiksindirici olursa olsun,
azimsamamak gerekir, ¢linkl yeni bir gercekligin insasini mesrulastiran kolektif bir
imgelemi harekete geciren de odur. Sanatin bu anlatisal ve imgesel giic(, film alaninda
dogrudan gorinir hale gelir.

4 “Milliyetgi Enternasyonal” terimi, Avrupa’da Demokrasi Hareketi 2025’in yayimladigi bir ekonomi politika

belgesinde ortaya atilmistir. Bkz. See DIEM25, DiEM25’s European New Deal: A Summary, 2017.

https://diem25.org/wp-content/uploads/2017/02/170209_DiEM25_END_Summary_EN.pdf.

5 Noam Chomsky ve Edward S. Herman, Manufacturing Consent (Pantheon Books, 1988). Kitabin adi, Walter
LEL TAREAD Lippmann’in Public Opinion (1922) kitabindaki “Rizanin Uretimi” baslikh béliimden gelmektedir.
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Jonas Staal, Biosphere 2°’nun (2018) mimari modeli. Steve Bannon: A Propaganda Retrospective (2018),

Het Nieuwe Instituut, Rotterdam, yerlestirme gériintiisi. Fotograf: Nieuwe Beelden Makers.

2. Bannon’un Dongiisel Zamani

Steve Bannon’un kendisi de, sadece bir propagandacinin degil, ayni zamanda bir
propaganda sanatgisinin ornek figlirtidiir.6 Bannon islerinde, hem en yakin 6rnegini
Hareket’te gordiigimiz Milliyetgi Enternasyonal’in altyapilarini hem de genisleyen
alternatif sag ittifaka bir amag ve bitilinlik saglayan anlatilari gelistirmeye odaklanir.”

Bannon’un doksanlarin baslarinda Goldman Sachs igin Urettigi isler, risk sermayesi
yatirimlarinda ve cesitli siyasi tesebbiislerde bulunmanin araclarini sunmasi
bakimindan, bir propagandaci olarak ylrGttigi o6rglitsel calismanin temellerini
olusturmustur. 1993 ile 1995 yillari arasinda Arizona’da Biosphere 2 projesinin
CEQ’lugunu Ustlenmesi, Bannon’un kapali-sistem teknolojileri konusunda ne derece

6 Daha fazlasi igin bkz. Jonas Staal, Steve Bannon: A Propaganda Retrospective (Het Nieuwe Instituut, 2018).http://

jonasstaal.nl/site/assets/files/1850/stevebannon_def.pdf. )
7 Hareket, Bannon’un propaganda projesinin “uluslararasi” ikinci asamasinin bir pargasidir. Ilk asama, ABD’de giglu

bir alternatif sag koalisyonun insasiydi; David Neiwert’in isaret ettigi gibi, “komplo teorisyenlerinin, vatanseverlerin
(Patriots), beyaz Ustlinligtini savunanlarin, Cay Partisi yandaslarinin ve nativistlerin hayallerindeki alternatif
dlnyalarin giderek birbirine benzemesine, 2008’de ilk siyahi baskanin segilmesinden sonra sahit olduk. Obama’ya
donuk irkgr diismanliktan epeyce beslenen internet ve sosyal medya, bu ‘6limcdl birligin” nihayet ortaya
¢ikabilmesinin zeminini sundu.” David Neiwert, Alt-America: The Rise of the Radical Right in the Age of Trump

QEB TAREND (Verso, 2017), 231.
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saplantili oldugunu gozler 6niine serer.8 Diinya (izerinde bugline kadar insa edilmis en
blyuk ekosfer olan Biosphere 2 projesinin bastaki gorevi, gezegenler arasi
kolonilestirme imkanlarini arastirmakti, ama Bannon’un liderliginde bu proje (daha
sonra, Baskan Trump’in Paris iklim Sozlesmesi’nden cekilmeye ikna olmasinda
belirleyici bir rol Gistlenmesiyle tam bir tezat olustursa da) iklim degisikliginin etkilerini
arastiran kitlesel bir laboratuvara donistir. Bannon, 2007’de asiri muhafazakar Mercer
ailesinin fon destegiyle -“alternatif sagin yuvasi” oldugunu ilan eden- Breitbart
News’in kuruculari arasinda yer alir ve Obama karsiti Cay Partisi’nin 6rglitlenmesine
destek olur. Zaman icinde, kendi siyasi, mali ve medya kollari, kendi altyapisi olan bir
alternatif sag biyosferin adim adim insasinda etkili olur.

Bannon’un lretiminin 6nemli olmasina ragmen daha az tartisilan boyutlarindan biri,
bir propaganda sinemacisi - sagi birlestirmeyi amaglayan anlatilarin kiskirticisi olarak
Urettigi islerdir. Bannon 2004 ile 2008 yillari arasinda, daha sonra “Trumpcilik” olarak
adlandirilacak egilimin kiltiirel ve ideolojik dnciileri olarak tanimlanabilecek belgesel
tarzda 10 film ¢eker. Onun guicli bir milli liderlik saplantisini, daha ilk paleo-
muhafazakar filmi In the Face of Evil: Reagan’s War in Word and Deed’de (2004)
gormek mimkindir. Reagan bu filmde, kominist seytanla 6limiine bir miicadeleye
giren Hiristiyan bir ulusun tek savunucusu olarak resmedilir.9 Bannon, Soguk Savas’in
miizakere yoluyla ¢6ziime kavusturulmasi icin cabalayan “taviz verme yanlisi” figirleri
—diplomatlari ve baris hareketi tiyelerini- alenen suglar. Film, ikiz Kuleler’e diizenlenen
saldirinin goriintileriyle, ylikselen toz ve duman bulutunun icinden Osama Bin Laden
figlrinln belirmesiyle sonlanir. Bannon’un bu ilk filmi, yirmi birinci ylzyilda da
Reagan gibi bir figiiriin cikip, “islamci Terérizm”le onun kadar inangli bir sekilde
savagmasini savunmakla kalmaz, ayni zamanda onun seytanin dongtsel geri donisiine
dair felsefesini de agik¢a ortaya koyar.

Bannon’a gére komiinizm de, Nazizm ve islami terérizm de, onun “Canavar” dedigi
seyin yeniden dirilmis halleridir. William Strauss ve Neil Howe’un asiri ug yazilarindan,
ozellikle de The Fourth Turning (1997) isimli kitaplarindan esinlenen Bannon, zamanin
dort “dontiim noktasi”’ndan gecerek dongulisel olarak ilerledigine ve her dort kusakta bir
—her dordiincii donim noktasinda- seytana karsi destansi bir uygarlik savasinin

8 Bannon on yil sonra, bu kez internet ortaminda gelisen baska bir biyosfer izerine galisacakti. 2005 yilinda, kitlesel
katiimlh gevrimigi rol yapma oyunu World of Warcraft'in oyuncularina dijital Griinler satan Hong Kong merkezli
Internet Gaming Entertainment (IGE) sirketine katildi. Altin ve silah bigimindeki bu dijital Grinler, oyunu vardiyali
bir sekilde oynayan Cinli iscilere asiri disik Ucretler 6denerek elde ediliyordu. Joshua Green’e gore bu deneyim,
Bannon’un alternatif sagi internet izerinden harekete gegirdigi Trump kampanyasinin sekillenmesinde de son
derece belirleyici olmustur. Bkz. Joshua Green, Devil’s Bargain: Steve Bannon, Donald Trump, and the Storming of

the Presidency (Penguin Press, 2017), 81-83.
9 Film ayni zamanda Bannon’un, hem (bir aktor olarak) yaratici hem de (baskan ve komiinizm karsiti davanin neferi

LEL TAREAD olarak) siyasi bir yani olan Reagan figiiriinde cisimlesen sagci bir Hollywood idealini yansitir.
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ylritilmesi gerektigine inanir.10 Bu déngtisel savas, Bannon’un en iyi “beyaz Hiristiyan
ekonomik milliyetcilik” olarak 6zetlenebilecek ana ideolojik 68retisinin periyodik
yeniden dogusunun zeminini olusturur.

Bannon, ylzyilin gecen yarisinda ABD’de yasanan toplumsal altiist oluslari aciklarken
de bu seytanin donglsel geri donisii teorisine basvurur. Bannon’a gore, son yasanan
dérdiincii ddniim noktasi, ABD’nin galibiyetle ¢ikip yeniden dogdugu ikinci Diinya
Savasl’dir. Bu savasin ardindan, ABD kendi ulusal sinirlari icinde bir serbest piyasa
kurmus, dindar ve cekirdek aile temelli bir kiltiiri beslemeye baslamistir. Ama bu sanl
doénim noktasi, bir sonraki doniim noktasinda, cicek giici, feminizm ve ilerici
toplumsal hareketlerin yikselisiyle birlikte cok gecmeden tehlikeye girmistir. Bu
doénim noktasi, der Bannon, Amerikan toplumuna dinsiz bir bireyciligi sokup, liberal-
kapitalist aggozlultk kiltlrtinin tohumlarini ekerken, bir zamanlarin hippileri blylytp
Wall Street tefecilerine dontismustir (bu tarihdisi su¢ oyunu, solun sinirlari asma
sdyleminin zamanla alternatif sagin dogmasina yol agtigini ima eden Angela Nagle gibi
bazi solcular tarafindan da tekrarlanmistir).11 Bannon’a gére, yine altmislar ve
yetmislerin kargasasinin ortaya ¢ikardigi “Kiltlirel Marksistler,”12 iktidari ele gecirmek
ve devleti iceriden kolektiflestirmek icin komplolar planlamaktan asla
vazgecmemislerdir.

10 Strauss ve Howe'un dedigi gibi: “Doniim noktalari, dort donglinlin ardindan gelir. Her dongd, yaklasik olarak bir
insan omr, seksen ila yiz yil kadar, eskilerin kullandigi zaman 6lgisiyle bir saeculum kadar sirer. Saeculum’un
dort kere doniisi, tarihin biiyime, olgunlasma, dagilma ve ¢okiis donemlerinin ritmini olusturur. The Fourth

Turning An American Prophecy (Broadway Books, 1997), 3.
11 Nagle’in asil hedefi, “toplumsal cinsiyet akiskanhgiyla ve zihinsel rahatsizlik, fiziksel engellilik, irk, kiilttirel kimlik

ve ‘kesisimsellik’ gibi diger meselelerin arastirilabilecegi glivenli bir alan sunmak”la ilgilenen “Tumblr-liberalizmi”dir
(69). Nagle, bu meselelerin “aci, zayiflik ve kirilganhk kaltGrinin glincel liberal kimlik siyasetinin merkezi haline

sen

geldigi” bir kendi kendini cezalandirma 6gretisine yol agtigini 6ne slrer (73). Nagle’a gére, Tumblr-liberalizm,
sadece alternatif sagin yikselisini degil, ayni zamanda geleneksel is¢i sinifinin yabancilagsmasini da beraberinde
getirmistir. Angela Nagle, Kill All Normies: Online Culture Wars from 4Chan and Tumblr to Trump and the Alt- Right

(Zero Books, 2017).
12 “Kilttrel Marksizm”, aslen Frankfurt Okulu’yla iliskilendirilen, standartlastirilmis ve metalastiriimis kitle

kaltGrinln radikal elestirisini ifade eden bir terimdir. Nazilerin “kaltirel Bolsevizm”e karsi yurittikleri kampanyayla

gagrisimlari olan terim, ABD’de doksanlarin basindan itibaren gelisen asiri sag hareketler icinde yeniden giin yliziine

¢ikmustir. Frankfurt Okulu’nun énde gelen figlrlerinin Yahudi olusu, bu komplo teorisinin hem anti-Semitik hem de
LEL TAREAD sol karsiti s6ylemleri kusatan alternatif sag cevreler iginde taraftar bulmasini kolaylagtirmistir.
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Jonas Staal'in Steve Bannon: A Propaganda Retrospective (2018) sergisinde, Saul Alinsky’nin Rules for

Radicals (1971) kitabinin licretsiz dagitimi. Fotograf: Nieuwe Beelden Makers. Het Nieuwe Instituut,

Rotterdam tarafindan (retildi.

Bannon Occupy Unmasked (2012) filminde, Yahudi-Amerikan toplulugunun
orgutleyicilerinden Saul Alinsky’nin yazilarindan, 6zellikle de Rules for Radicals (1971)
kitabindan feyiz alan s6zde sol egilimli bir komployu gozle 6niine serer.13 Bu komplo,
Occupy (isgal) hareketi, sendikalar ile Obama ydnetimi arasindaki karanlik ittifaklara
dayanir. Bu komplo karsisinda, beyaz Hiristiyan ekonomik milliyetgiligin savunucularina
— Reagan’dan Cay Partisi’'nin gézdesi Sarah Palin’e (Bannon’un 2011 tarihli The
Undefeated filmi Pahlin Ustline biyografik bir filmdir), glinimiizde Trump’a ve
Milliyetci Enternasyonal’e kadar- diisen gorev, uygarligi midafaa etmektir. Bu milliyetci
unsurlar, tniversitelerde ve sokaklarda iktidari ele gegirmeyi planlayan kiltirel
Marksistleri, “Davos Partisi”ni olusturan zengin kiiresel elitleri ve El-Kaide’den islam
Devleti’ne, islami Terdrizmin turlt érneklerini ezmek zorundadirlar.

13 Alinsky’nin kitabinin hikiimeti ve toplumu ele gegirmeyi tasarlayan radikal solun elkitabi oldugunu ileri stiren ilk

kisi Bannon degildir. Bu komplo teorisi, ilk defa Bill Clinton’un baskanligi doneminde ortaya ¢ikty, zira First Lady

Hillary Clinton 1969’da tezini Alinsky Ustline yazmisti. Bu teori biraz da, kitabin iginde Lucifer’i “hakim diizene

sonuna kadar baskaldirip kendi kralligina kavusmayi basarmis olan, tarihin bilinen ilk radikali” olarak tanimlayan bir

epigrafa dayanir. Sagcilara gore bu sozler, sadece Alinsky’nin kitabinin dinsiz Marksist ¢cergevesinin degil, ayni

zamanda hikimetin kontroliini ele gegirme tutkusunun da bir disavurumudur. Bkz. Saul Alinsky, Rules for Radicals:
Q E@ T ‘—_{] Q EA@ A Pragmatic Primer for Realistic Radicals (Vintage Books, 1989).
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Bannon, kendine 6zgl tarziyla brosir yazar gibi ¢cektigi filmlerini “kinetik sinema”
olarak tanimlar.14 Ayrica, etkilendigi kisiler arasinda Leni Riefenstahl, Sergei Eisenstein
ve Michael Moore gibi isimleri sayar (Michael Moore’un Trump karsiti filmi Fahrenheit
11/9, yakin bir zamanda, Bannon’un Trump yanhsi Trump@ War filmiyle neredeyse
ayni anda gosterime girmistir — iki film de ABD’deki kritik ara dénem Kongre
secimlerinin hemen dncesinde propaganda miicadelesine girmistir.1> Bannon’un
“kinetik” estetik s6zdagarcigl, anlatiya bir yapi kazandiran gesitli “uzman” gorisleri
esliginde hizla akan sekanslara ve kurguya dayanir. izleyiciler, tematik olarak
diizenlenmis arsiv gorintilerinin ve heyecan uyandiran miziklerin bombardimanina
tutulur. Kopekbalig gibi yirtici hayvan gorintileri, gercekligi her an altiist edebilecek
yeralti ekonomik gilicleri temsil ederken, Bannon’un neredeyse her filminde karsimiza
¢ikan, yanmakta olan ve dort bir yana sagilmis paralar, dérdiincii doniim noktasina
yaklasmakta olan bir toplumda manevi degerlerin nasil buharlasip yok oldugunu
gosterir. Bannon, “filmi bir silaha donlstirmeye calistigl” iddiasindadir.16 Cektigi
filmler, cok bash Canavar’in ardi arkasi kesilmeyen tehditlerini geriletmeyi basaran
glcla liderlerin otoriter iktidarini mesrulastiracak bir “hakim anlati”nin insasina hizmet
eder.1? Bannon’un dehset verici bakis agisindan kimin “biz”den, kimin “onlar”dan
oldugunu —kimin Canavar’a karsi savastigini, kiminse ona taviz verdigini ya da onun
safini tuttugunu- yine bu hakim anlati tanimlar.

14 John Patterson, “For haters only: watching Steve Bannon’s documentary films,” The Guardian, 29 Kasim 2016,

https://www.theguardian.com/us-news/2016/nov/29/steve-bannon-documentary-films-donald-trump.
15 Adam Wren, “What | Learned Binge-Watching Steve Bannon’s Documentaries,” Politico, 2 Aralik 2016, https://

www.politico.com/magazine/story/2016/12/steve-bannon-films-movies-documentaries-trump-hollywood-214495.

16 Keith Koffler, Bannon: Always the Rebel (Regnery Publishing, 2017), 48.
17 Terence McSweeney, The “War on Terror” and American Film: 9/11 Frames Per Second (Edinburgh University

Press, 2016), 10.
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Bruce Miller ve digerlerinin yénettigi Damizlik Kizin Oykiisii dizisinin 1. sezon, 5. béliimiinde (2017) yer
alan flashback sahnesinden bir gériintii.

3. Hakikat-Sonrasi’nin Hakikati

Bannon’un kinetik sinemasinin, tarihsel anlatilari ve sembolleri, bir zamanlar gerceklik
olarak gordligiimiiz seyin dokusunu parcaladiktan sonra onu bambaska bir sey olarak
yeniden yapilandiracak kadar egip biken ve tersyiiz eden kinetik bir siyasi kampanyaya
nasil donlstigind, Trumpclilikta agikca gorebiliriz. Charlottesville, Virginia’daki “Sagi
Birlestirin” mitinginin ardindan alternatif sagi kinamadigi icin elestirildiginde, Bannon
gercek tehlikeye isaret etmekte gecikmemisti: “alternatif sol.” Benzer sekilde, Geert
Wilders’in ideologu Martin Bosma, kendi Nazizm partisini sirf Nasyonel-Sosyalizm’e
yaptiklari sosyalist yatirimi hafizalardan silmek igin suglamaya ¢alistiklarina inandigi
solun vicdan azabini vurgular. Macaristan basbakani ve Macar Yurttas Birligi’nin
(Fidesz) lideri Viktor Orban, tipki Bannon gibi, “dis dismanlar/i¢ diismanlar” anlatisini
daha da yetkinlestirmeye hizmet ederek, kendi devlet medyasi araciligiyla, tlkesinin
sinirlarini disaridan tehdit eden bir Misliiman tsunamisi oldugu, Yahudi-Macar George
Soros’un ve vakfinin gégmen yanlisi propagandasinin ise ulke sinirlarini igeriden tehdit
ettigi uyarisinda bulunmaktadir.

Bu tir anlatisal stratejiler bugtlin, yaygin deyisle, siyasette “hakikat-sonrasi donem”de
dolasima giren “sahte haber” ve “alternatif gercekler” olarak tartisiliyor. Bu terimler
propaganda calismalarinda uzun bir tarihe sahiptir. “Sahte haber”, hakim anlatiy
raydan ¢ikarmak ve anaakim kurumlara giivensizligi yayginlastirmak amaciyla, vekalet
orgutlerin gizlice yaydigi yanls bilgi anlaminda,“sisirme haber” olarak da adlandirilir.18
“Hakikat-sonras1” daha karmasik bir terimdir; bir yandan yanls bilgiye karsi agiktan

QE@ TF{]QEA@ 18 Chomsky ve Herman, Manufacturing Consent, 26-28.
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miicadele etmemiz, 6te yandan da “geri dénmemiz” beklenen hakikatin kimin hakikati
oldugunu ve bu hakikatin —normatif bir Trump-6ncesi toplum ideasi- tam olarak kime
hizmet ettigini sorgulamamiz gerekir.

Milliyetci Enternasyonal’in propaganda kampanyasi karsisinda, dogrulari teyit etme
araglarinin higbiri ise yaramamaktadir. Bu kampanyanin projesi, kendi liderleri, iklimi
inkar eden ve donglisel zamani savunan kendi bilim insanlari, alternatif gercekligi yeni
normalimize donlistirme becerisine sahip —Bannon gibi- kendi propaganda sanatgilari
olan kiltarel bir projedir. Angela Nagle, yirmi birinci ylzyilin Gramscicilerinin —siyaseti
kiltlr yoluyla degistirmek icin kilttrel kurumlarimiz icinden uzun bir yiriyuse
gecenlerin- bugiin sol yerine alternatif sagda yer aldiklarini dne stirmuistir.1® Ama
Nagle’in bunu yazdiginda, bu kiltirel uzun yiriyis, belki de coktan sonlanmis ve
alternatif yonetisime donlismusti. Sistemik ve kurumsal irk¢iligin yiikselisinden,
gocmenlerin kriminallestiriimesi, kapatilmasi, denizlerde 6lmesine, “terdrist” ilan
edilenlerin yargisiz infazlarindan, gdgmen ¢ocuklarin ailelerinden koparilmasina, bu
alternatif sag hikimetlerin diger tlkeleri asagilama ve bombalama heveslerine kadar,
alternatif sag propagandanin bedellerini acgik¢a gorebiliyoruz.

Alternatif gergeklikten 6nce var olan ve bizim evvela geri donmek isteyecegimiz bir
gerceklik var mi sahiden? Bruce Miller’in Margaret Atwood’un 1985 tarihli
romanindan uyarladig televizyon dizisi Damizlik Kizin Oykiisii, Trump déneminin sona
ermesini iple ¢ceken liberaller arasinda ¢ok tutuldu. Bu distopik dizi, “Gilead” adinda
Hiristiyan koktenci, asiri patriarkal yeni bir devletin ortaya ¢cikmasiyla sonuglanan,
ikinci bir Amerikan i¢ Savasi’nin sonrasinda geciyor. Kadinlarin ¢alismasina, okula
gitmesine, okumasina, milk ya da para sahibi olmasina izin verilmiyor. Bunun yerine
kadinlar ya ev isleriyle gorevlendiriliyor ya da “dogurganligini kaybetmisse” vahsi
¢alisma kamplarina gonderiliyor. Dogurgan “damizhk kizlar” sinifi, rittellestirilmis
tecaviiz yoluyla, elit aileler icin cocuk dogurarak, Gilead’in kisirhk kriziyle
micadelesinde gorev aldiklari icin merkezi bir oynuyorlar. Gilead’in diinyasi, modern
teknolojinin geleneksel piriten kiltlriin sembolleriyle ic ice oldugu mitolojik bir
gelecek-gecmis tahayyllini yansittigi olglide, Milliyetci Enternasyonal’in retro-
bilimkurgusunun bir 6rnegi olarak gorilebilir.

Ana karakterlerin, ikinci Amerikan i¢ Savasi’ndan énce hiikiim siiren liberal-kapitalist
diizeni hatirladiklari flashback sahneleri dizinin dnemli bir pargasini olusturuyor.
Dizinin baskahramani June ya da “Offred” (“Fred hanesinin milkd”), elinde
iPhone’uyla bir parkta kostugunu, soyali latte kahve icin Starbucks’a ugradigini, asiri
nezih bir hipster kafede erkek arkadasiyla vakit gecirdikleri anlara geri doniyor. Ruhsuz
bir tiketim diinyasina bu flashbackleri, biz izleyicilere, siyasi kayitsizligimizin Gileadci
bir darbeye mahal verebilecegi konusunda bir uyari olarak okuyabiliriz. Ama Gilead’in

Q @\@ T F{] Q EA@ 19 Nagle, Kill All Normies, 40-53.
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totalitarizmini ve tecaviiz, iskence, uzuvlari keserek kottirim birakma kilttrini en
acimasiz detaylariyla resmeden Miller’in uyarlamasinda, eski kapitalist-liberal diizende
gecen bu sepya renkli sahneler, bir anda, geri donmeyi istedigimiz normalin kendisi
gibi goriinmeye baslar.20 Sug 6rgliti gibi isleyen bir mortgage sistemi, trilyon dolarhk
sirketlerin ortaya ¢ikisi, kiiresel kemer sikma politikalari ve glivencesizlik; tiim bunlar,
Gilead’in retro-futlrist dehsetine kiyasla daha arzulanabilir problemlermis gibi
gorinir. Damizlik Kizin Oykiisi’nde liberal-kapitalist diizenin propaganda sinemasini,
artan otoriterligi, sirf kendi normalligi ve arzulanabilirligini yeniden dayatabilmek icin —
ki bunlarin Milliyetgi Enternasyonal’i besleyen kosullara nasil ciddi bir katki sundugunu
gayet iyi biliyoruz- elestirirken goririiz.2!

“Hakikat-sonrasi” dedigimizde, geri dénilecek bir “norm” olmadigini vurgulamamiz bu
ylzden son derece 6nemlidir. Normlar yoktur, hepsi de kendi deger, inang ve davranis
manzumesini dayatmaya calisan, cekisme halindeki gecmis ve simdiki gerceklikler
vardir sadece. Propaganda miicadelesinin 6zl budur. Alternatif sag propaganda ile
liberal-kapitalist propaganda arasinda, kuskusuz, bir fark diinyasi —gercekligi-

vardir, ama biz her ikisini de reddetmeliyiz. ihtiyacimiz olan, gecmis bir gerceklige geri
donus degil, hem Milliyetgi Enternasyonal’in hem de liberal-kapitalist rejimin esasli bir
alternatifidir. Ki boylece, Octavia Butler’in karakterlerinden Lauren Olamina’nin dedigi
gibi, “biz yeni dilinyalari yeniden yarattikca onlar da bizi yeniden yaratsin.”22

WELCOME TO

THE POST-TRUTH WORLD

20 Elbette bu, Damizlik Kizin Oykiisi’'niin giigli sembolizminin ve 6zgiin anlatisinin, bir yandan da ézgiirlestirici bir
siyaset lehine isleyemeyecegi anlamina gelmez. Nitekim kitapta ve TV dizisinde damizlik kizlarin giydigi kirmizi
pelerin ve beyaz basliga, diinyanin dort bir yaninda, kadinlarin reme konusundaki 6zerkligi ve toplumsal cinsiyet

esitligi icin diizenlenen gosterilerde rastlayabiliyoruz.
21 Ayrica bkz. Mihnea Mircan ve Jonas Staal, “Let’s Take Back Control! Of Our Imagination,” Stedelijk Studies 6

(Bahar 2018) https://stedelijkstudies.com/journal/lets-take-back-control-of-our-imagination/.
22 Octavia Butler, Parable of the Talents (Grand Central Publishing, 2007), 358.
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Adam Curtis’in HyperNormalisation (2016) belgeselinden bir gérinti.

4. Totaliter Tarihyazimlar

Nagle’in sagin sucunu solun Ustine yikmak oyununu kendi tarzina gére oynayan
yonetmen Adam Curtis,23 filmlerinin ¢cogunda iktidar ve propaganda mekanizmalarini
inceler. Son filmi HyperNormalisation’da (2016), kendi deyisiyle “sahte diinya”nin —ya
da Walter Lippmann’in 1922 yilinda ortaya athigi terimle,“sahte ortamlar”in-24 ortaya
cikisinin izini slirer. Curtis’in 1980’lerden bu yana “siyasetgiler, finanscilar ve teknoloji
Utopistleri” tarafindan insa edilmekte oldugunu ileri sirdigl bu “sahte diinya”, bu
glicl gruplarin gikarlarina hizmet eden basit bir ikici diinya insa edebilmek amaciyla,
karmasik jeopolitik slireglerin ve gatismalarin yanindan dolanir.25 Curtis’e gore, en
onemli tarihsel ugrak, Reaganci ve Thatcherci neoliberalizmin yikselisi ve ardindan
iktidarin secilmis siyasetcilerden sirketlere ve kamusal iliskiler enddistrisine gecmesidir.
Bu neoliberal paradigma, sivil direnisi israrla bireysel bir ifade ve elestiri kiiltiiriine
donistirdi: Kolektif eylem terk edilirken, gercek iktidar, siyaset-sonrasi diinyamizi
tasarlayan yeni bir yonetici sinifin ellerine birakildi. Direnisin beyhudeligini pekistirmek
icin, Kaddafi’"den Saddam Hiiseyin’e kadar bir dizi “kiresel sliper-koti adam”
uyduruldu; bu kalici tehditler, halklarin Bize-karsi-Onlar ikiliginden baska bir seyle
ugrasmasini engelledi.

Bannon alternatif sagin propaganda sanatcisi, Miller’in Damizlik Kizin Oykiisii dizisi
liberal-kapitalist propagandanin viicut bulmus haliyse, Curtis’i de yenilgici
muhafazakar solun propagandacisi olarak tanimlayabiliriz. icinde yasadigimiz ¢cagin
“hicbir gelecek vizyonu”26 olmadigini ilan ettiginde bu daha da agik hale gelir. Curtis’e
gore, siberuzamin —kiiresel teknoloji ortaminin- doksanlardan bu yana genislemesi ve
yayginlasmasi egemen bireycilik kiiltiinlin, yani siyaset-sonrasi donemde kendini
sinirsizca ifade edebilmenin ¢evrimigi uzaminin 6nlinii agti. Bu bireysel ifadelerin
birikimi, Facebook Devletinin algoritmalarini beslemekten baska bir sey yapmayip,
yeni kiresel siyaset-sonrasi yonetimselciligi gliclendirmektedir2? Curtis, Occupy
hareketini, siberuzam kiltirinin bir semptomu olarak, iktidari ele gecirmekten ziyade
kendini ifade etmeyle ve 6zyonetimle ilgilenen “ag bicimli” lidersiz bir hareket olarak
goriir.28 Occupy hareketine katilan ve sempati duyanlarin bilytk kisminin, sug 6rgiiti
gibi isleyen bir mortgage sistemi tarafindan evlerine el konulan ve hepsinin ortak

23 Curtis, dort bolumli belgesel serisi Century of the Selfde (2002) politik ilericilerin bireyci “kendini

gerceklestirme” saplantisinin sagin yeniden gliclenmesine neden oldugunu ileri siirer.
24 “Propaganda yurutebilmek igin, halk ile olay arasinda bir tiir bariyer olmalidir. Herhangi birinin mantikl veya

arzulanabilir buldugu bir sahte-ortam yaratabilmesi icin, 6nce gergek ortama erisim kisitlanmalidir.” Walter

Lippmann, Public Opinion (Transaction Publishers, 1998), 43.

25 HyperNormalisation’dan alinmistir.

26 HyperNormalisation’dan alint1.

27 Sanatgl Manuel Beltran ve 6grencilerinin Facebook State (2016) baslikl ¢calismasindan 6ding alinmis bir terim.
28 Bununla értismekle birlikte, Occupy hareketinin potansiyellerini daha derinlemesine ve sadik bir bicimde ele

alan bir elestiri icin bkz. Not an Alternative, “Counter-Power as Common Power: Beyond Horizontalism,” Journal of
Aesthetics & Protest 9 (Yaz 2014) https://www.joaap.org/issue9 /notanalternative.htm.
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kosulu olan glivencesizlik yliziinden, adalet aramak icin parklarda ve kamusal
alanlarda toplanmak durumunda kalan insanlar oldugu distndlirse, Occupy
hareketine siyasallasmis insanlarin degil de algoritmalarin yon verdigi iddiasi son
derece saldirgan bir nitelik tasir.

Curtis’in yenilgiciligi, Misir’daki Tahrir ayaklanmasinin Facebook giidimli bir devrim
oldugunu ilan ettiginde sinikliginin iyice dibine batar. Curtis’in agiklamasina gore,
sosyal medya, insanlari sokaga dokip diktatér Hisni Mibarek’i devirmis, iki yil sonra
ise Facebook ayni insanlari bu sefer, demokratik olarak secilmis baskan Muhammed
Mursi'yi gorevden alarak geri gelen askeri rejimi karsilamak (izerek sokaklara
dokmiustir. Curtis’in akil yliritmesinde siberuzam, kiiresel yonetimciligin yeni alani
haline gelmistir: Siberuzami istedigimiz kadar kendi amaclarimizin araci haline
getirmeye ¢alisalim, sonunda karli ¢ikan hep yeni algoritmik gézetleme ve yonetim
sistemleridir. Ancak Melissa Tandiwe Myambo’nun da 6ne slirdtGgl gibi, “devrimi
yanlis adlandiran” bu ideolojik pratik, 2012 yilinda Misir halkinin sadece yiizde 8’inin
Facebook kullandigi gercegini gbz ardi etmekle kalmaz, ayni zamanda yeni somiirgeci
“virtlel isgal” pratiginin de parcasi haline gelir.2°

Yenilgici muhafazakar sol propaganda, ¢irkin ylzini tam da burada gosterir. Curtis’in
iktidar sistemlerini anlamak ve haritalandirmak konusundaki kararliligi ylesine
saplantili bir hal alir ki, sistemler mutlak olmadiginda dahi —ki asla degildirler- sirf her
seyi kusatan sahte bir diinya anlatisini desteklemek adina, bu sistemlerin mutlak
olmasi gerektigini ileri slirer. Curtis’'un bu konumu, sanat tarihgisi Igor Golomstock’un
Nazi Almanya’si, Sovyetler Birligi, fasist italya ve Maocu Cin’de Uretilen sanatin, bir ve
ayni totaliter makinenin parcasi oldugunu ileri stirdigi Totalitarian Art (1990) adli
temel eserinde kullandigi yontemi cagristirir.30 Bu rejimler altinda Uretilen sanatta
biyulk diktatorlerin, kahraman askerlerin ve militan kdyltlerin imajlarinin
ylceltildigine sahit olsak da, gerek ideolojik gerekse estetik agidan aralarindaki temel
farklar baki kalr.

29 Melissa Tandiwe Myambo, “(Mis)naming the Revolution,” Montréal Review, Ocak 2012 http://

www.themontrealreview.com/2009/Misnaming-the-Revolution.php.
30 Golomstock, totalitarizmi kendinde ve kendi basina bir “fail” olarak tanimlayacak kadar ileri gider: “Totalitarizm,

ulusal gelenegin canh bedenini yarmak amaciyla, iki kiltar (Lenin’in, devrimcileri her kaltiriin yalnizca demokratik
ve sosyalist unsurlarini devralmaya ¢agirdigi tezi) kavraminin, irk ile sinif unsurlari arasindaki miicadelenin nesterini
kullanmak suretiyle, tarihginin kaynaklari inceleme goérevini bizzat yerine getirmistir.” Igor Golomstock, Totalitarian

Q 3‘@ T F{] QEA@ Art (Overlook Press, 1990), 155.
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Ye Yushan ve digerleri, Rent Collection Courtyard (1965), Dayi Country, Sichuan. Fotograf: Ed. Rent

Collection Courtyard: Sculptures.

Ornegin Mao Zedung’un sanat teorisi, “Yan’an Edebiyat ve Sanat Forumu
Konusmalari”nda ortaya koydugu (izere, sanat profesyonelleri ile koyli topluluklar

arasinda, birbirlerini egitmelerini saglayacak ortaklasa bir sanat pratigini destekler.3!
Rent Collection Courtyard (1965) baslhgi altinda toplanan tnli heykeller, boyle bir
birlikte yaratma siirecinin trlnleridir. Bu heykeller geleneksel heykel sanatinin gesitli
ozelliklerini devrimcilestirmistir. Heykel kaidesinin yani sira mermer gibi dayanikh
malzemelerin kullanimi reddedilmis, bunun yerine, kilden yapilan figiirler, yanlarindan
gecen koyliler eskiden hakimiyeti altinda olduklari toprak beylerinin bu heykel
temsillerine tepeden bakip isterse tikurebilsinler diye dogrudan zemin Uzerine
yerlestirilmistir.32 Sanatin Uretimi ve sunumunda 6ne ¢ikan bu 6zglin nitelikleri —
birlikte yaratim, kaidenin kaldirilmasi ve teatral kullanim- Stalinist sosyalist gercekgi
heykelde gérmeyiz. Sosyalist gercekci heykelde, dayanikli malzemelerden yapilmis,
yerlestirildikleri kaidenin lizerinde, kalabaliklara ¢ok ylksekten bakan anitsal figlrler,
sonsuzluga yakin bir duyguyu somutlastirma amaci tasir. Dolayisiyla Golomstock’un
kitabi, totaliter sanati agiklamaktan ziyade, bir kapali sistem teorisinin icinde rahat
etmek ve kontrolii ele almak arzusuyla farki gbz ardi eden totallestirici bir
tarihyazimi 6rnegi sunar.

31 “Isciler, kéyliiler ve askerlerden 6grenme gorevi, onlari egitme gorevinden dnce gelir” Mao Tse-Tung,“Talks at the
Yenan Forum on Literature and Art,” New World Academy Reader #1:Towards a People’s Culture, yay. hz. Jose

Maria Sison ve Jonas Staal (BAK, basis voor actuelekunst, 2013), 51.
32 Bu Maocu sanat dretimi 6rneginin, Stalinist sanat tiretimiyle birlestirilebilecegi iddiasi, sanat tarihgisi Christof

Buttner tarafindan da siddetle reddedilir. Biittner’e gore, “bu Oyle ikna edici bir sanat yapitidir ki pek ¢oklari onu
gergek bir olayin basit, hayal gliciinden yoksun bir tasviri olarak yorumlar ve tam da bu sebeple kiigimser. Batili
sanat tarihgileri onu Sosyalist Gergekgilik adi altinda etiketlediginde, hatta daha kotiist Kiiltlir Devrimi’nin
propaganda sanati olarak damgaladiklarinda bu iyice ayyuka gikar.” Christof Biittner, “The Transformations of a
Work of Art — Rent Collection Courtyard, 1965-2009,” Art for the Millions, yay. hz. Esther Schlicht ve Max Hollein
(Hirmer Verlag, 2009), 38.
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Curtis’in totallestirici anlatimlari daha da trajiktir: Sadece Occupy hareketi ve sorunlu
bir sekilde “Arap Bahar” adi altinda toplanan kalkismalar degil, diinyanin doért bir
yaninda ortaya ¢ikan ok gesitli hareketler de, sosyal medyanin icatlari degil, alternatif
geleceklere ve diinyayl yaratmaya dair ufuklarin ve pratiklerin simdide mevcut
oldugunun canli ve bedenlesmis hakikatidir. Yiiz binlerce insan, Tahrir Meydani’ni
Facebook dedi diye isgal etmedi. Siyaset-sonrasi bir yonetici elit tarafindan kontrol
edildikleri icin degil, siddet, korku, aci ve 6lim karsisinda gliclerini kolektif olarak geri
kazandiklari icin bedenlerini tehlikeye attilar. Filozof Judith Butler’in terimiyle, nadir
yasanan bu “performatif toplanma” anlarinda, asiri glivencesiz insanlarin bu bir araya
gelislerinde, bagka tlrden bir gliciin olanagi sahneye konulur.33 Bu bir araya getiren
olaylarda baska tirlu bir propaganda olanaginin da —nereden geldigimize, kim
oldugumuza ve halenkime déniisebilecegimize dair34 hikayeler anlatmanin ve anlatilar
kurmanin baska bir biciminin de- sahnelendigini sdyleyebiliriz.

5. Ozgiirlestirici bir Propaganda Sanatina Dogru

Cagdas propaganda micadelemiz, iktidarin icrasinin her biri kendi altyapilari ve
kdlturel anlatilari araciligiyla gercekligi kendi ¢ikarlarina gore insa etmeye c¢alisan farkli
yollariyla sekilleniyor. Yukarida tartisilan 6érneklerde —Milliyetci Enternasyonal’in,
liberal kapitalizmin ve yenilgici solun propaganda sanatinda- her 6zgil iktidar yapisinin
sanat olarak farkh bir sekilde isledigini gorebiliyoruz. Baska bir deyisle, iktidar ile form
arasinda 6zgul, degisen bir iliski oldugunu gorebiliyoruz.

Son yillarda propagandanin, Brexit oylamasi ve Trump’in secilmesinden —ikisi de yanlis
bilgilerin yol actigi bulanik bir atmosferde gerceklesti- Erdogan, Modi ve Duterte’nin
otoriter rejimlerinin ylkselisi gibi daha zalim 6rneklere kadar, kapsamli jeopolitik
suregleri harekete gegirebildigine tanik olduk. Bu olaylar, Milliyetgi Enternasyonal’in
propagandasina sirf “gercekler”le yanit vermenin bir ¢6zim olmadigini gésterdi, zira
gercekler onlari etkili ve etkileyici kilacak anlatilara ihtiyag¢ duyar. Kolektif bir
“propaganda okuryazarhigi”ni saglamak énemli olsa da, propagandayi anlamak onu
durdurmaya yetmez.

Yukarida tartisilan cesitli propagandalara karsi ¢itkmak icin, imgelemi farkli bir dlinya
insa etmek Uzere harekete gecirebilecek altyapilara ve anlatilara ihtiyacimiz olacak.
Bunu basarmak iginse, 6zglirlestirici bir propagandaya ve 6zgirlestirici bir propaganda
sanatina ihtiyacimiz var. Geri donmek icin cabalamamiz gereken hicbir 6nsel gergeklik
yok, kolektif olarak bizzat yaratacagimiz gerceklikler var sadece.

33 Judith Butler, Notes Toward a Performative Theory of Assembly (Harvard University Press, 2018). Ayrica bkz.

Jonas Staal, “Assemblism,” e-flux journal 80 (Mart 2017) https://www.eflux.com/journal/80/100465/assemblism/.
34 Bu, yukarida bahsi gegen, bize bir kez daha kime donisecegimizi sdyleyen Milliyetgi Enternasyonal’in

propagandadan kokten farklidir.
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Bu metin, biri 2 Haziran 2018’de Rotterdam, Het Niewue Instituut’ta diizenlenen
“GlUnimiizde Propaganda Sanati” konferansinin agilisinda, digeri ise 1 Eylil 2018’de
Utrecht, Impakt Festival’de “Sanat ve Propaganda” basligiyla yaptigim iki konusmaya
dayanmaktadir. Steve Bannon: A Propaganda Retrospective baslikli sergi projesini
birlikte gelistirdigimiz mimar Marina Otero Verzier’e yeni propagandalari gergeklige
doénustirme siirecindeki yoldasligindan dolayi cok tesekkir ediyorum.

John Staal, yapitlarinda sanat, propaganda ile demokrasi arasindaki iliskiye odaklanan
bir gorsel sanatgidir. Hem sanatsal hem de politik bir 6rgitlenme olan New World
Summit (2012’den bu yana) ve New Unions (2016’dan bu yana) kampanyasinin
kurucusudur. Utrecht merkezli BAK, basis voor actuale kunst ile birlikte, New World
Academy’nin (2013-16) kuruculugunu Ustlenmistir. Halen Florian Malzacher’le birlikte,
Almanya, Ruhrtriennale’de Training for the Future (2018’den bu yana) adini tasiyan
Utopyaci egitim kampini ylriitmektedir. Gergeklestigi sergi projeleri, Art of the
Stateless State (Moderna Galerija, Ljubljana, 2015), After Europe (State of Concept,
Atina, 2016) ve Museum as Parliament (Kuzey Suriye Demokratik Federasyonu ile
birlikte, Van Abbemuseum, Eindhoven, 2018) olarak siralanir. Son dénem yayinlari ve
kataloglari arasinda, Nosso Lar, Brasilia (Jap Sam Books, 2014), Stateless

Democracy (Dilar Dirik ve Renée In der Maur ile birlikte, BAK, 2015) ve Steve Bannon:
A Propaganda Retrospective (Het Nieuwe Instituut, 2018) yer alir. To Make a World:
Propaganda Art in the 21st Century adl kitab1 2019’da MIT Press tarafindan
yayimlanacak olan Staal, Propaganda Art from the 20th to the 21st

Century (2012-2018) baslikli doktora arastirmasini Hollanda Leiden Universitesi’/nde
Guzel Sanatlar doktora programinda tamamlamistr.



